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Konzept les_Contes.remixed

Ausgehend von dem Begriff “remix”, verstanden als Coverversion/ Wiederaufnahme eines Originals, fihren zwei Grundgedanken dazu, Offenbachs Oper
zu einem Remake zu machen:

zum einen die romantische Anweisung der Moderne, Kunst und alles andere mdglichst originell zu machen um der Tradition des Neuen zu folgen,

zum anderen die Erkenntnis, dal® anstelle des Neuen und der Identitat die Wiederholung getreten ist.

In diesem Zusammenhang lassen die Ausfihrungen von Deleuze und Kierkegaard auf folgendes schliefden:

die Wiederholung geschieht durch Handlung/ Tat, mit der gleichzeitig Erinnerung produziert wird. Es wird eine Differenz geschaffen, die einen Unterschied
zum Wiederholten setzt und Anderes - in diesem Sinn Neues- méglich macht. Sie holt nicht dasselbe wieder, sondern erinnert an das Gleiche, das eben nicht
identisch ist. Die Wiederholung bringt demnach keine Kopie zum Ausdruck wie eine Reproduktion, sondern ist Darstellung von Interaktion: sie zeigt auf das
Verlorene im Wiederfinden und thematisiert Differenz bzw. die Hervorbringung eines Unterschiedes.

Die Fragen sind nun: worin besteht dieser Unterschied ? Und wie kann dieser sichtbar gemacht werden ?

Der Unterschied besteht wohl in der Zeit(lichkeit), die den eigentlichen Sinn der Wiederholung darstellt; die Zeit gibt die Struktur an.

Die Sichtbarmachung muf also Uber die Zeitachse einer Erzahlung erfolgen, was bedeutet, dal} die Zeitachse aufzubrechen und die Geschichte
nichtlinear zu erzahlen.

In unserem Wettbewerbsbeitrag “les_Contes.remixed” sollen die Originalgeschichten aus Hoffmanns Erzahlungen nicht (nach)erzahlt werden, sondern
ausschnitthaft zusammengesetzt werden, so dal’ sich Momentaufnahmen/ “short cuts” ergeben, die eine Situation beschreiben: keine Geschichte, sondern
Situationen werden inszeniert, bei denen es um Wiederholung, Erinnerung und Unterschied geht. Wie in einem Traum werden Vergangenheit, Gegenwart
und Zukunft durchlaufen, wobei Begegnungen passieren, in denen sich Hoffmann immer “wieder findet”. Was erinnert wird (verloren ist), wird rickwarts
wiederholt, wohingegen die eigentliche Wiederholung nach vorwarts erinnert. So werden Bewegungen gezeigt und Richtungen beschrieben durch Bilder
und Textpassagen/ Sprechgesang.

Grundvoraussetzung fir dieses Konstruktionsprinzip ist die Aufbrechung der traditionellen Guckkastenblhne; stattihrer ist eine offenen Raumbihne mit
Projektionsflachen konzipiert, in der sich Darsteller und Zuschauer frei bewegen kénnen. Handlung und Raum durchdringen sich und sind verschachtelt, es
gibt ein Zentrum- einen Schauplatz- aber weder eine raumliche Begrenzung noch definierte Richtungen wie “vorne” oder “hinten”, so dal der Zuschauer
das Geschehen von jeden Punkt aus verfolgen- ihm “nachgehen”- kann. Die Darsteller reprasentieren durch ihre Kostlime Figuren, die durch “Zeichen”
erkennbar gemacht werden.

Musik

Die Vorstellung beginnt zunachst mit der Tenor-Arie des Franz als Prolog; damit wird zum Ausgangsmaterial “Oper” Bezug genommen, bevor es zu einen
Wechsel kommt, mittels des sich in der Oper anschlieRenden Rezitativs von Hoffmann und Franz.

Gewechselt wird zu einer vorproduzierten und neu gemixten Instrumentalversion der Oper, zu der live “gesungen” wird. Die Musik und der Gesang sollen sich
stilistisch am Genre Sprechgesang orientieren. Fir den Sound- und Textremix ist eine interdisziplindare Zusammenarbeit zwischen dem Pianisten & den
Opernsangern und den Mitgliedern der Musikgruppe “aei-tiem” aus Koln (www.aei-tiem.de) geplant, die die Musikrichtung Rap und Hip-Hop vertreten.



Darsteller

Prolog des Franz, Tenor

Pianist bzw. Orchester

Hoffmann, Frau, Teufel als “Sprechsanger”

Niklaus: wird vorproduziert und aus dem “off” dazu gespielt
DJ flr die Musikeinspielungen

VJ fir die Videoprojektionen

Mitglieder der Musikgruppe “aei-tiem”

Sprache
Die franzdsische Textfassung wird gemeinsam mit aei-tiem neu ins Deutsche Ubersetzt und dann als Vorlage fur den Remix verwendet

Umsetzung

Erzahlt wird die Situation eines Mannes, der blind ist fir seine reale Umgebung und die Verhaltnisse, in denen er sich bewegt: er stirzt sich immer wieder in
die Liebe zu einer neuen Frau und jedes Mal endet die Geschichte tragisch. Die Geschichten wiederholen sich und obwohl sie individuell immer verschieden
sind, sind sie doch austauschbar und werden im Laufe des “Spiels” durch folgende Situation zusammengefasst/ reprasentiert:

der Protagonist (ein Mann namens Hoffmann) steht im Schnittpunkt zwischen einer Frau, dem Teufel und seiner inneren Stimme, verkorpert in der Person
seines Begleiters Niklaus, der ihn vergeblich zu warnen versucht. Seinem Gegenspieler, dem Teufel, ist er nicht gewachsen, die Frau verliert er und auf
seine innere Stimme hort er nicht.

Am Ende bleibt er alleine zurlick und erwacht aus einem Alptraum: aus einer Installation aus Worten, Bildern, Menschen und Musik.

Formaler Aufbau
Neuanordnung des Textes: Gliederung der Handlung gemalf einer (Spiel)fimdramatrugie, in der sich innerhalb der Teile und Abschnitte Zeitspriinge ergeben
und lichtlinear erzahlt wird: sieben Abschnitte, in deren Mittelpunkt Hoffmann steht.



Dauer: ca. 30 min

A Anfang

B die Frauen

C der Teufel und die Frauen

D Hoffmann alleine

E Hoffmann und die Frau

F Hoffmann, die Frau und der Teufel

G Ende

° ca. 30 mim °

e 7 min -—----- € 15 min ° 7 min °
Exposition Konfrontation Auflésung

A B C D E F G

Anfang/ 1. Plot 2. Plot Schluf®

hook

Die Abschnitte “A” und “G” heben sich musikalisch von den mittleren flinf Abschnitten (B-F) ab. Nach dem “Aufhanger” (der Tenorarie von Franz) werden in
Abschnitt “B” Frauen vorgestellt, noch zeitlich voneinander getrennt.

In Abschnitt “C” kommt es zum ersten inhaltlichen Umbruch, mit den Auftritten der Teufel.

In Abschnitt “D” sehen wir Hoffmann alleine mit sich und seiner inneren Stimme, die aus dem “off” zu hdren ist, bevor es in Abschnitt “E” zur Verstrickung/
Vermischung der Ereignisse kommt. Dabei wird der Bihnenraum durch eine Spiegelwand optisch erweitert und “verriickt”, wohingegen die Frauen auf eine
einzige Frau und damit auf eine “Figur” reduziert werden; das gleiche passiert mit den Teufeln.

In Abschnitt “F” eskaliert die Situation, der Blihnenraum wird zu einem Labyrinth durch eine zweite Spiegelwand, die parallel zur ersten steht, wodurch

sich Spiegelungen ins Unendliche ergeben. Wie in einem Traum schmelzen die Ereignisse zusammen; die Situation wird reprasentiert und reduziert auf:
Wiederholung(en) und Erinnerung(en) in Zeitspringen und Bewegungsrichtungen, in denen “Figuren” auftreten und wieder verschwinden- Hoffmann im
“Fadenkreuz” zwischen Frau und Teufel und seiner inneren Stimme.

Wahrend des gesamten Vorstellung werden auf die Projektionsleinwande Videos in Form von Portrats und Texten gespielt. Zu Beginn sind die Bilder und Texte
der Frauen und der Teufel den Projektionsflachen nicht zugeordnet, doch mit zunehmender Quantitat der visuellen Eindriicke ordnen sich die “Figuren”, um
Hoffmann “visieren” zu kdnnen. Am Schlufd geht das Licht geht an bzw. die Projektionen aus und alle stehen in einen leeren Raum.

Die Videoprojektionen werden von aul3en auf die Flachen projiziert und sind abwechselnd spiegelverkehrt oder “richtig” zu sehen. So gibt es kein Innen/
Aulen oder Vorne/Hinten im Raum, der von jeder Seite aus “richtig” zu “lesen” ist.

Die Zuschauer bewegen sich mit den Darstellern innerhalb des bespielten Raumes und werden so zu Ansprechpartnern und Mitakteuren fir die realen
Darsteller als auch fir die “Figuren” auf den Projektionsflachen.

Martina Pfaff und Ruth Prangen



Per=zonen auf der Bihne und die Textstellen auf den Projektionsflachen:

- Personen Projektionsflache Projektionsflache Projektionsflache
Abschnitt|  ouf der Bithne 1 2 3
Franz
A dazu Hoffrmannn -— -—
off. Miklaus man =tirkt an ibrem Koz
Ere Mein, ge_nug! Ich erligge, schnor,
B (Hoffmann im Al M SR, doch hab ich nicht das Herz, 2u
Hintergrund) verzchm dhn den E delstein
klick . jaja . klick . jaja
Frau, Teufel Traumwverk dufer-Zit st
C [(Hoffmann im (Nt den Splegel und geht ab)
Hintergrund)
off. Miklaus (Kornent durch dle Mauer z08ick)
hir” die Stimm e, wie sie dich nut!
Hoffmann
(Frau, Teufel it ... und man zient daznnerste ; TR
D Hintergrund) A, _ Ko m, fiehen wir diesen O,
off. Miklaus
Hoffmann, Frau
E (Teufel it Hintergrund) | Thre Augen sind sichere Waffen. -— Sie ekt nicht, sie hat nie gelebt!
off. Miklaus
F Hoffrmann, Frau, Teufel | Wunderwe il Was aus diesem Ach, kdnnt” ich dir ez lohnen, Wie sallte mich hier ein Traum
off. Miklaus Blick mir strahit! was du fir mich oetan! betrligen’?
G Hoffmann -— -— -—
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Treatrnent Bihne

L} Anfang

B die Frauen

C die Teufel und die Frauen

1] Haotffmann allzine

E Hotffmann und die Frau

F Haoffmann, die Frau und der Teufel

G Ende

Die in Klammem angegebenen Setenz ahlen
beziehen sich aufdie

Oberset-zung bei Reclam Hr. 7751 und
benen-nen Teststellen, die als
Ausgqangsmateral frdie Testmontagen des
Remix dienen.

l. iII =\ideobearmer
2 = Spiegelfalie], 230x 1000 cm
b = orhange (Moton), 330x 1000 ¢ ; Boderntuch
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A
Arvang

B ffnung durch Franz .
“orstellung won Hoffmann und s2inem Ater
Bgo Miklaus.

Lied de=s Franz, Antonia-Sd (5. 47, 480
Tenor mit Klavierbe gleitung.

Feziativ Franz — Hoffmann
Artonia- A (548 mit
Klaverbegleitung.

Hoffmann beginnt eine Solosequenz, 1 =iirbt an Mhram
urterbrochen won Mildaus, werschiedens
Bnzel- Testatellen beider Protagonisten.

B .

T LN



]
die Fauenr

einzelne “hratellung der Frauen:
Sdngerin, Hure, Puppe .

Aritonia:
Romanze (5. 45)

Giuliett3:

N = wedangen Sie wn lhrer SWMawn'? -
e’ fuch Sie™?

Achin lhren Augen kann ich lesen,
Ach Sie verachten mein Wesen.
Schmahen mich wis jene!

0 gehen Sie! Hinweg!

(5. 38+39)

QOlympia:
Prie (5,297

los_Coines famivad

Ja. Ja.

klick kiick

T ‘-

B

H
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C
e Tey®! und die FRwe

“orstellung der Teufel
M3hermung an die drei Bz 3hlungen.

Coppeliuz (ln zchwelen
Lied des Coppelius (5. 248

Dapertutta [Seelan- Sammiler)
Prie (5.38)

Dapertutto - Giuletta
"Jetzt schaff mir Hoffmanns Spie gelbild !
Und zwar noch heut P (5, 38+39)

Mirakel Du2rfiibrer]) kueamd durcl ol Mawer zuriek),
Mirakels Pazzagen aus dem Terzett Mirakel,
Crespel, Hoffmann

"Gefahren bannt man ohne Midh, nar gilt’s,

sie 2u etdecken” N

(5. 52-55)

hirakel-Antonia

"Ou wirst nicht mehr singen™ Bn solches
Opfer bringen™ —

Ha, wealch Stimme ist’z, die meine Sinne
tribt

(5. G6-60)




]
Hof amt aleime

Hoffmann werstrickt sich in die Geschichiten.

werschiedene Teststellen aus allen drei Aten,

die =zein “erhdhnis zu den drei Frauen kenn-
zeichnen, die sich nicht mehrganz
auseinanderh alten las=an.

dazwischen aus dem off: Komment@re won
Miklaus, Hoffmanns Alter Bgo.
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E
Hoframy ol die A

fartschreitend e ‘Ermischung der drei
Ez3hlungen, Reduzierung auf die
Figur "Frau".

Ouette Hoffmanns mit
Olympia (5. 30+31)
Giulista (5. 417
Artonia (5. 491 5. 657

i'll[l'

ra Augon sind

NWaffen,
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F
Hoffame, die By omd der Tewd!

Die Geschichten =sind nicht mehr auseinander
zu halten, sie sind zu einer ausweglosen
Situation gewaorden.

Hoffmann ist im Stradel einer

Katastrophen , des=sen Sog ihn immer tie &r
zieht.

Enzemblas:

Finale, Olympia-Aht (5. 33-34)
Sextett, Giulietta- St (5. 42 +43)
Terzett, Aritonia-Ad (5. S6T)
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G
Ende

Bwachen aus dem Aptaum; Hoffmann
de=zarient ert.
DOa= Licht geht an, der Raumist hell und l2er.

Muzildo = wortlos

I0s_Comes maniad
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kostdme: | Ceci n'est pas une pipe”
Riickseita bednichkt

Die Wiedervolung als ein  Zeichen™ F&ne Magntte, 1928
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3. hternationaler Wettbhewerb for Regie und Blhnenbild 20032
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Martina Pfaff (R eqi=)
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Fateqarie:
musziktheater.re mi<ed
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